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Cilvēka identitāte neslēpjas sejā
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“Viss sākās ar kļūdainu tālruņa zvanu naktī. Telefons iezvanījās trīs reizes, un klausulē atskanēja kāda balss.” Tā pavēstīja, ka jābēg. “Kāds tevi grib nogalināt.” Tā sākās cilvēka bez sejas bēgšana un izrāde [šou-jor-feis]. Teātrī Skatuve trīs vakarus izrādītais slovēņu Betontanc un latviešu umka.lv kopdarbs tomēr nav ne šaumene, ne krimiķis. Ja vien par tādu neuzskatām 20. gadsimtu un tā vēsturi, jo autoru kolektīvs režisora Matjaža Pograjca vadībā izrādi pieteikuši kā “spriedumu par mums, jo esam atļāvušies aizmirst”, vēloties runāt par to, kas ir cilvēks un kāda ir indivīda loma starp vēstures dzirnakmeņiem. Tomēr izrāde aptver daudz plašāku tēmu loku, līdzās vēstures un kara tematikai runājot par cilvēces būtību, turklāt darot to atraktīvi un profesionāli, sirsnīgi un interesanti, bez didaktikas un patētikas. 

Izrādes prologā tiek ziņots, ka tuksnesī ir atrasts kāds uzspridzinājies vīrietis, bet policijai nav izdevies noteikt viņa identitāti, jo dokumenti ir nozagti un vīrietim... nav sejas. Turpmākā izrādes gaita ir mēģinājums restaurēt viņa dzīvi, personību un to, kā viņš nonācis līdz nomaļajam ceļam tuksnesī. Izrāde noris askētiskā skatuves telpā – to aizpilda tikai ar melnu pārsegu klāts galds, galvenais varonis tajās ir septiņu melnā tērptu aktieru roku atdzīvinātais cilvēks bez sejas. Un “atdzīvinātais” šoreiz ir īstais vārds, jo tas ir neliels kombinezoniņš jeb zīdaiņa lācītis, kura augšup paceltajā kapucē ir tukšums. Nav sejas. Toties jaunie slovēņu un latviešu aktieri kombinezoniņu padara par dzīvu tēlu, kura ķermenīša kustībās nojaušamas bailes, uztraukums, apmulsums, neizpratne, kas un par ko vēlas viņu nogalināt. Viņam ir aktiera Andra Kalnozola balss, un tajā jaušams gan priekš, gan aizrautība, satiekot vilcienā iepazīto meiteni, gan pateicība un vainas sajūta, kad bojā aiziet vecā zīlniece, kas viņu paslēpusi no vajātājiem. Tomēr runātajam tekstam nebūt nav galvenā nozīme izrādē. Tas ir fiziskais un objektu teātris. Izrādes režisors M. Pograjs un horeogrāfs B. Potočans, kas ir spilgtākie slovēņu trīsdesmitgadnieku paaudzes mākslinieki, Slovēnijā pirms gadiem septiņpadsmit aizsāka neatkarīgā teātra un dejas kustības veidošanu. Arī [šou-jor-feis] liela nozīme ir dejai un aktieru plastikai, kas apvienota ar trīs latviešu jauno aktieru, Kultūras akadēmijas leļļu teātra kursa absolventu Andra Kalnozola, Mārča un Ginta Širmeļa – Širmaņa prasmi par tēlu padarīt jebkuru objektu, sākot no plastmasas maisiņa  un beidzot ar krūmu grieznēm. Rezultāts liecina, ka sadarbība sniegusi iespēju arī citam no cita mācīties, un radītais galaprodukts ir saskaņots un niansēts kolektīva darbs, kurā aktieru ķermeņi atrodas cieši viens pie otra ne tikai fiziskās, bet šķiet, arī garīgās saspēles un partnera izjušanas ziņā. Bez kustībām un plastikas, un objektu “atdzīvināšanas” ļoti liela nozīme ir mūzikai, ko radījusi slovēņu grupa Silence un Uģis Vītiņš. Izpildītāju trio – saksofonists, pianists un dziedātājs – burtiski piepilda zāli ar fascinējošu mūzikas spēku, ļaujot tai skanēt skaļi kā rokkoncertā un intonatīvi mainīties no rotaļīga viegluma līdz dziļai smeldzei. 

Kombinezoniņa ceļojuma laikā galvenokārt tiek izspēlētas divas tēmas. Viena no tām ir 20. gadsimta vēsture, kas traktēta kā agresija un nežēlības laikmets, un mazais, apmulsušais kombinezoniņš, kuram vairāk par visu patīk vienkārši pastaigāties pa pilsētu, bet viņš tiek sists, slīcināts, ir spiests no nezināmajiem vajātājiem bēgt peldus un skriešus. Cilvēks, kas nonācis starp lielvarām, kuru identitāte viņam ir miglaina un nesaprotama, tomēr tās nepārtraukti ir viņam uz pēdām. Lielvaras, kuru balsis neskan dzidri un skanīga kā viņa balss, bet ir čērkstošas, necilvēcīgas un elektroniskas. Stāvot pie tankiem, tās viena otrai apgalvo: ”Es izbeigšu, kad tu izbeigsi.” Otra atsmej: “Paldies! Bet es izbeigšu, kad tu izbeigsi.” Un nonāk strupceļā, un turpina šaut, un turpina iznīcināt cilvēkus un likteņus. 

Otra tēma ir par cilvēcīgumu, kas pretstatīts agresijai un nežēlībai. Bēgšanas laikā mazais cilvēks bez sejas vilcienā iepazīstas ar kādu meiteni, kuru satiek arī vēlāk, un šī tikšanās abus ceļ spārnos, mulsina, priecē, dara laimīgus. Līdzās mīlestībai izrāde uzdod virkni jautājumu, kas saistīti ar personiskās identitātes meklējumiem. Epilogā, pēc skaistā mīlestības mirkļa lidojuma, kad mazais cilvēks būtībā jau ir miris, viņš jautā: kur ir mana seja? Viņš nezina, vai kāds viņam to atņēmis, vai viņš to pazaudējis. Un viņš nejūt sāpes. Viņam nav sejas – nav problēmu, tātad viņš ir brīvs! Bet nejūtas brīvs..... Jūtas kontrolēts..... Izrādes kombinezoniņš netiek traktēts kā simbols identitātes trūkumam. [šou-jor-feis] drīzāk ļauj domāt par ko citu. Pirmkārt, ka cilvēka identitāte neslēpjas sejā un ka cilvēks ir neizzināma, neizskaidrojama un neizpētāma būtne. Jā, pat dievišķa, jo, kā secina galvenais varonis, arī Dievam nav sejas! Otrkārt, tēlojot šo mazo, bēgošo, nelaimīgo būtni, kura nezina, kāda ir paša seja, izrāde liek domāt par to, kāda ir mūsu seja – mums, kam tā ir. Un nav runa tikai par indivīdu, runa ir par laiku, par laikmetu kopumā, lai cik patētiski tas neskanētu. Show your face! var skanēt arī nevis pavēles,  bet aicinājuma formā. Parādi savu seju!

Lai arī izrādes tēma un jautājumu loks, uz kuriem Betontanc un umka.lv kopprojekts vedina palūkoties, nebūt nav vienkāršs, nepilnu pusotru stundu garā izrāde paiet vienā vilcienā, un tā saucamā pēcgarša jeb noskaņa, kas rodas pēc tās noskatīšanās, ir gaišs pacilājums, ko pavada Silence melodiju dungošana. 

